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LOS CAZADORES RECOLECTORES DEL PLEISTOCENC Y DEL HOLOCENO EN IBERIA Y EL ESTRECHO DE GIBRALTAR:
ESTADO ACTUAL DEL CONOCIMIENTO DEL REGISTRO ARQUEOLOGICO

1. Descubrimiento y arqueologia en Altamira entre
1875y 2003

En el vestibulo se conservan los restos de lo que
fue un gran yacimiento (Fig. 2). Actualmente su in-
terpretacion es complicada debido a los procesos na-
turales de colapso, a las recogidas y rebuscas iniciales
de objetos y a las antiguas excavaciones. De todo esto
solo queda la informacién publicada ya que no exis-
ten diarios de campo, inventarios, dibujos o fotogra-
fias que documenten las excavaciones.

En 1880 Marcelino Sanz de Sautuola edité un li-
brito con el descubrimiento de Altamira. Describié
que el suelo estaba cubierto por una gran masa de
restos de animales, huesos trabajados, piedras y con-
chas que ocupaba todo el vestibulo y llegaba hasta la
Sala de los Policromos. Publicé una ldmina con los
dibujos de un colgante en piedra, varias azagayas y
alguna patella, pero su interés por los objetos se limi-
t6 a considerarlos un medio para establecer la crono-
logia de las espectaculares pinturas que acababa de
descubrir. Al analizar estas figuras identifico en ellas
al extinto bisonte, relaciono los pigmentos minerales
que hallo en el suelo con los colores de las figuras, y
a estas con las figuras grabadas sobre huesos hallados
en cuevas de Francia y, ademas, reconoci6 al conjunto

y a sus autores un gran mérito artistico. Para Sautuola
no habia duda: todo aquello, objetos y pinturas, per-
tenecia al Paleolitico, a los primeros tiempos de la
humanidad, y era Arte (Sautuola, 1880: 14).

Lo que Sautuola dedujo acertadamente fue impo-
sible de aceptar para casi todos los prehistoriadores
de la época. En 1881, Edouard Harlé fue enviado a
Altamira para informar a sus colegas franceses sobre
las pinturas. Describi6 las “zanjas” dispersas por toda
la cueva y aproveché esta circunstancia para proveer-
se de gran cantidad de materiales: 140 dientes, 1200
huesos, 600 patellas, 130 littorinas y diversos ttiles
de silex, entre ellos dos puntas solutrenses, que fue-
ron enviados a diversos especialistas, Harlé situo las
ocupaciones de Altamira en el Magdaleniense y en el
Solutrense por la tipologia de los objetos pero, al no
valorar adecuadamente toda la informacion arqueo-
l6gica, se equivoct negando la cronologia paleolitica
de las pinturas, a pesar del impecable analisis de Sau-
tuola.

Desde 1881 Altamira cayo en el ostracismo hasta
su reconocimiento cientifico (Cartailhac, 1902). En
este momento entra en escena Hermilio Alcalde del
Rio, Director de la Escuela de Artes y Oficios de To-
rrelavega, ciudad cercana a Santillana del Mar, que
entre 1903 v 1905 excavé en profundidad el depo-













LOS CAZADORES RECOLECTORES DEL PLEISTOCENO Y DEL HOLOCENO EN IBERIA Y EL ESTRECHO DE GIBRALTAR:

K2l ESTADO ACTUAL DEL CONOCIMIENTO DEL REGISTRO ARQUEOLOGICO

12.714-12.639 (Costra superior)

Desprendimientc de bloques y formacién de la costra

15.571-15,256 (Costra inferior)

{;;T 18.037-15.329
1 17.398.16.837 Magdaleniense medio ]
1-2 18.317-17.932 FT% 18.380-16.374
= d
2 18.836-18.533 — .
Magdaleniense inferior !,\f@ * 18.274-18.179
3 T
7 18.692-17.895
19.021-18.638 19.037-18.500

(Exterior) 19.168-18.258

6 20.970-20.535 |

a0
[~ Solutrense ﬁ M/

7 23.928-22.404 | SEIR S
8 26417-25.912 Gravetiense 7 ; ‘} é_“\ &
Aurifaciense //-.f\ 35.600
[ "-\/

Figura 4. Secuencia estratigrafica, cronologica y artistica de la cueva de Altamira. © Museo de Altamira,
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Figura 5. Yacimiento exterior de la cueva de Altamira, sepultado por el desplome de la parte externa de la cueva en los
inicios del Magdaleniense superior. © Pedro Saura / Museo de Altamira.
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la datacion, 14.650 + 140 BP (GifA-96059) (Moure
et al., 1996) es el término post quem del grabado y
resulta muy cercana a las de las omoplatos decora-
dos (Fig. 7). La tercera fecha, 14.830 + 60 BP (GrA-
44928), es del oméplato recuperado en 2009 en el
nivel bajo desplome (Heras et al.,, 2012). Estas data-
ciones tienen un marco cronolégico muy concreto, y
tienen para Altamira un especial interés puesto que
hacen coetaneos a los bisontes policromos con los
grabados de ciervas con estriado interior que jalonan
las galerias de la cueva y el Techo de los Policromos,
sin que sea posible establecer actualmente el orden
de realizacién de unos y otros (Tabla 1).

3. Altamira y su arte rupestre®

El primer Arte de la humanidad, el llamado Arte de
las cavernas fue descubierto, identificado y publicado
con rigor cientifico en Altamira por Marcelino Sanz
de Sautuola, persona notable que tenia una casona

& Esta informacién coincide en parte con la referencia Las-

heras, LA. (2010)

Figura 8. Vista del Techo de los Policromos. © Pedro Saura / Museo de Altamira,

en el pueblo mas préximo. Era licenciado en derecho
pero su curiosidad por la ciencia le llevé a la Arqueo-
logia, la Historia y la Botanica. En 1878 conocié en la
Exposicion Universal de Paris las colecciones de ob-
jetos prehistoricos descubiertos en Francia y decidio
buscar eso mismo en su regién; visité varias cuevas y,
en 1879, volvié a Altamira recorriéndola con detalle.
Fue su hija de siete anos, Maria, la primera en ver las
figuras: {Pap4, bueyes! fueron sus palabras.

Es en el llamado Techo de los Policromos don-
de Altamira alcanza su mayor espectacularidad
(Fig. 8). Extenso lienzo en el que los artistas plasma-
ron sus inquietudes trascendentes en el Paleolitico
superior. Para H. Breuil (1935), el arte de Altami-
ra era el resultado de una tradicién grafica iniciada
en el Aurinaciense/Perigordiense y finalizada en el
Magdaleniense superior, periodo al que atribuy6 las
figuras policromas.

Leroi-Gourhan (1965) propuso un marco crono-
légico acortado al incluir la totalidad de las represen-
taciones en los estilos 1T y IV, a partir del Solutrense
y durante el Magdaleniense inferior.

En los afios noventa del siglo XX se obtuvieron
las primeras dataciones absolutas por C14-AMS de
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Figura 10. Plano con la localizacién de los motivos pintados v grabados del Gran Techo de los Policromos © Antonio Go-
mez Laguna / Museo de Altamira.

Figura 11. Caballo pintado en rojo @ Pedro Saura / Museo
de Altamira.

superposicion, extenderse al resto del conjunto de figu-
ras rojas del techo, atribuyendo todo al Gravetiense.

Como parte de las grafias mas antiguas podemos
considerar también varias series de puntos realizados
con la yema de los dedos, formando lineas rectas,
quebradas o curvas, y una mano roja en positivo cer-
cana a los caballos rojos enfrentados.

Hacia el interior de la cueva, a 65 m de la boca,
se localiza una pequena galeria ciega de poco mas de
un metro de anchura y cinco de longitud, cuajada de
signos rojos. Tiene en lo alto un signo compuesto por
cuatro 6valos irregulares compartimentados interior-
mente. A un metro de altura, en la cara inferior de
un saliente de la pared, se pinté un gran signo rojo
que alcanza los tres metros de longitud y hasta 50 cm
de anchura; esta formado por largas bandas de lineas
paralelas cruzadas por pequefios trazos transversales.
Para poder verlo integramente es preciso agacharse,
incluso tumbarse en el suelo. La angostura del espacio
dificulta la contemplacién de estos y de otros signos
que hay en una de las paredes, y no permite la presen-
cia simultinea de mas de dos personas, lo que debe
hacer reflexionar sobre su funcién o uso original.

Sobre una colada estalagmitica de la galeria I1I se
grabaron mediante un surco ancho y profundo tres
figuras alineadas de gran tamafo. Solo se identifica
la central, que tiene maés de 150 c¢m de longitud y
representa un caballo parado.

b) El Gran Techo de los bisontes policromos

Todas las figura negras de Altamira estan dibuja-
das con carbon, lo que ha permitido obtener algunas
dataciones mediante 14C AMS (Tabla 1). La crono-
logia resultante, Magdaleniense inferior, junto con
cierta uniformidad estilistica y técnica —el carbon
como pigmento y el dibujo a linea— hacen que se las
considere pertenecientes a un mismo conjunto, pero



su uniformidad es relativa y se realizaron en diferen-
tes momentos v en un lapso de tiempo amplio.

Un conjunto de caballos pintados en negro en la
Sala de Policromos y en la galeria III no han podido
datarse por 14C AMS, pero sus proporciones, cons-
truccién de la crinera y forma del hocico son clara-
mente similares a las figuras atribuidas al Solutrense
en otros yacimientos peninsulares.

Durante el Magdaleniense los temas parecen mas
variados. Ademés de caballos, apareceran uros, bison-
tes, cabras montesas, ciervos (machos y hembras),
rostros semihumanos y signos.

Solo hay cuatro uros en toda la cueva. Cada uno
de ellos presenta caracteristicas singulares técnicas o
formales. En el gran techo hay un toro enorme de
270 cm de longitud, parcialmente oculto bajo un bi-
sonte policromo. Se aprecia bien la cabeza, cuya tes-
tuz incorpora una grieta natural repasada con trazo
negro; la linea dorsal es una ancha banda de grabado
multiple, casi un esgrafiado; la linea ventral se hizo
coincidir con una grieta natural y se refuerza con di-
bujo negro, que también marcar el sexo.

El techo de la galeria II ha sido grabado con trazos
hechos con los dedos indice, corazén y anular jun-
tos sobre la arcilla blanda. Se distingue claramente
la cabeza de un toro cuya testuz mide casi un metro.
Proximo a este, en el frente de un estrato, encajado
entre irregularidades, se dibuja en negro un toro de
50 ecm. Un dltimo toro, grabado con bastante detalle
al comienzo de la galeria V, lleva la cabeza alta exhi-
biendo un musculoso cuello.

Los bisontes empiezan ahora a poblar la cueva.
En el techo hay una cabeza enorme dibujada por una
linea negra a la que sigue el perfil de la joroba sin
que se vea el resto del animal (n® 24 del plano). Para
hacer el cuerno se remarcé en negro un cordén es-
talagmitico preexistente, haciendo otro trazo negro
paralelo para representar el otro cuerno: todo el bi-
sonte se concibié a partir de este microrelieve, Los
demas bisontes negros del techo (n°® 2, 15, 16, 17 y
25 del plano) no pueden asociarse a esta serie y, por
sus caracteristicas técnicas y estilisticas, se trataran
mas adelante en relacién con los policromos.

Un conjunto de signos negros cuadrangulares de la
galeria final fueron datados por C14 AMS en el Mag-
daleniense inferior (15.440 + 200 BP GifA-91185)
(Fig. 12). Algunos relieves naturales de la roca proxi-
mos a estos signos, casi en lo mas profundo de la cue-
va, se trasformaron en caras que parecen humanas:
son las llamadas “mascaras”, que corresponden a este
momento magdaleniense. Bastaron solo unos trazos
negros para sugerir los ojos, las cejas o el hocico; sélo
la luz para descubrir su forma en los relieves natu-
rales y unos toques negros bastan para que surjan y
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Figura 12. Signos cuadrangulares © Pedro Saura / Museo
de Altamira.

Figura 13. “Mascaras”. Pintura y lienzo se integran para
crear imagenes sugerentes y tinicas. © Pedro Saura / Museo
de Altamira.
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Figura 14. Bisonte “policromo” de Altamira. © Pedro Sau-
ra/ Museo de Altamira.

pero otras los asemejan a tipos posteriores mas propios
del Magdaleniense medio. El derrumbe ocurrido poco
después y la imposibilidad de volver a entrar en la cueva
hizo de estos bisontes el epilogo de una obra maestra.

3. Conclusiones

La investigacion en el yacimiento arqueolégico y
las nuevas dataciones del arte mobiliar y rupestre han
aportado datos relevantes para el conocimiento de las
ocupaciones humanas de la cueva de Altamira, que
sintetizamos a continuacion:

* El yacimiento arqueolégico tiene una notable
amplitud cronolégica, desde el 13.000 B.P. has-
ta el 22.000 B.P; su extensién superficial duran-
te el Paleolitico superior abarcaba todo el 4rea
vestibular original, incluso la zona oculta por
los desplomes de la entrada y una amplia zona
que actualmente esta en el exterior. En total, se
calcula su extension en mas de 300 m?.

e La secuencia estratigrifica es coherente des-
de el punto de vista geoldgico, cronoléogico y
cultural. No se descartan procesos post-depo-
sicionales que habrian actuado en un eventual
transporte del registro arqueolégico, de baja
intensidad y corta distancia, desde una zona
original (actualmente bajo el desplome que
clausuré la cueva) hasta su posicion actual.

* Enlo que se refiere al conjunto gréfico, al arte,
responde a una ejecucion dilatada durante
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Figura 15. Bisonte pintado en negro en el Gran Techo de
los Policromos. © Pedro Saura / Museo de Altamira.

20.000 afios, entre 35.559 y 15.204 afos cal.
B.P., implicando la reutilizacién del espacio vy,
a veces, el respeto de motivos existentes o su
incorporaciéon o aprovechamiento en nuevas
figuras hasta constituir un palimpsesto. Esta
acumulacion de cultura y simbolismo recuer-
da a la de un santuario o, mejor aiin, algunos
enclaves de simbologia discontinua, resignifi-
cados en diversos momentos.

* Enlacueva de Altamira se pinté o grabo desde

el Aurifiaciense, en los primeros momentos del
Arte del Paleolitico superior en Europa.

Pintores, grabadores... ;Artistas?. Sin duda la res-
puesta es si. Alguien creé todas esas figuras de la nada,
con elementos plisticos como la pintura y las lineas
y lo hizo con gran capacidad y destreza. No todo
son obras maestras pero cuesta encontrar un rastro
de torpeza o de impericia. No hay errores y apenas
correcciones; quién pintaba o grababa en una cueva
tenia una notable seguridad, fruto de la practica y de
la formacion. No debe cuestionarse la capacidad de
quienes con aquellos elementos, en esas circunstan-
cias, y con esos “lienzos” lograban esas figuras que, casi
siempre, transmiten algo. Con notables coincidencias
se propone actualmente leer la simbiosis entre arte y
naturaleza, entre las figuras creadas y su soporte na-
tural, tal como hemos venido sefialando, en relacién
con el animismo que subyace en los antiguos siste-
mas religiosos y, en general, con el animismo de todo
el pensamiento mitico y prefilosofico.
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